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Introduccion

Si algo caracteriza a nuestra época es la ausencia de limites y fronte-
ras. Las formas de organizacion autorreflexivas, la cultura posmoderna y la
sociedad multicultural han logrado incorporar a su légica expansiva incluso
las expresiones mds radicales de las subculturas del Tercer Mundo. Al hacer-
lo las han transformado en productos de circulacion especializada que transi-
tan facilmente por el mundo del consumo selectivo. La estética posmoderna y
tolerante de la globalizacién ha logrado incorporar en su seno un compendio
de todas las culturas —incluidas aquellas que la critican y contestan—. Por me-
dio de este mecanismo integrador, las expresiones periféricas son supeditadas
a la autoridad descentrada del biopoder global. Como lo han planteado Tony
Negri y Michael Hardt (2002) el mundo contemporaneo parece dirigirse ha-
cia la constitucidén de un imperio mundial cuya figura seria la de un «espacio
sin afuera», una soberania sin exterioridad.

Este nuevo escenario agotd de la cultura contestataria que hasta los
afios setenta habfa buscado infructuosamente reivindicar el polo marginal
frente a la cultura hegemonica. La vieja concepcién dialéctica que intentd si-
tuar la marginalidad por fuera de la norma dominante finalmente demostré ser
funcional a la retroalimentacion de sistemas simbdlicos del mundo globaliza-
do. El ensayo que present a continuacién surge del cuestionamiento sobre lo
que significa hablar de la marginalidad en la época contemporanea. Tomando
el caso particular de la enunciacién filmica buscamos abrir una discusién so-
bre las posibilidades de articulacion de la diferencia cultural en nuestro mun-
do sin bordes ni fronteras. Hacemos nuestra la idea de Bachelard: «trazar un
margen es ya borrarlo» para investigar las representaciones fluctuantes y des-
localizadas del cine latinoamericano sobre los seres marginados por las insti-
tuciones culturales. Tomando en cuenta la «analitica de la suplemento» esbo-
zada por Derrida y la «<nomadologia» propuesta por Deleuze y Guattari, plan-
teamos comprender la marginalidad como una agencia virulenta que opera
desde las entrafias de las instituciones culturales modernas. El Cine de la Mar-
ginalidad producido en América Latina nos permite una aproximacién a ese
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remanente intraducible que se desplaza en el interior de los sistemas simbdli-
cos desafiando la 16gica identitaria de la cultura hegemonica de occidente. De
ahi que encontremos una correspondencia entre esta labor deconstructiva pre-
sente en el texto filmico y el pensamiento poscolonial que define al sujeto su-
balterno a partir de su indecibilidad. Nuestra investigacion, interpreta la ima-
gen del marginal construida por el filme latinoamericano como un desafio al
orden y las clasificaciones que establecen las instituciones sociales en el cual
los limites del adentro y el afuera son permanentemente burlados. El efecto
deconstructivo que vislumbramos en el Cine de la Marginalidad llama a la
cautela, imposibilita mirar a los marginales como «otredades» y hablar de
ellos facilmente. De ahf la dificultad de nuestra propia enunciacién. Hablar de
la representacion cinematogréfica de estos seres subalternos es hacer la créni-
ca de un devenir que en el momento de ser escrita presagia ya la fuga de su
referente.

II

A tono con la investigacion interdisciplinaria propuesta por los Estu-
dios de Cultura Visual, creemos que el discurso filmico no puede entenderse
como un sistema cerrado de signos sin vinculacién con el contexto histérico,
los conflictos culturales, las relaciones de poder y el universo del espectador.
Siguiendo a Nicholas Mirzoeff, consideramos a la imagen como aconteci-
miento visual inmerso en ciertos marcos culturales a partir de los cuales se
crean y discuten los significados (2003: 24). Este «giro cultural» en la forma
de investigar las imdgenes abre un nuevo camino para la comprension del dis-
curso cinematografico. Al plantearnos este enfoque, es posible considerar pro-
blemas que en el esquema esteticista son imposibles. Frente a la nocion disci-
plinaria de la representacion cinematografica planteamos una mirada mds in-
tegral. Este punto de partida implica la reincorporacion de la obra filmica en
el conjunto de remisiones y envios incesantes que plantean las estructuras cul-
turales. En lugar de tender a una operacion aséptica que disuelva las tensiones
culturales planteamos una reinsercion del filme en las précticas sociales y sig-
nificativas bajo las cuales se construyen sus sistemas de significacion. Final-
mente, creemos que el sentido filmico no se construye solo en la obra sino a
partir de mecanismos e instituciones culturales que sancionan y proponen
aquello que es inteligible y aquello que es visible —tal y como lo explicaremos
en el capitulo primero—. El desafio es pensar la marginalidad no como expre-
siéon mimética de una realidad por fuera de la representacidn, sino al contra-
rio, considerar al cine como parte constitutiva de un régimen discursivo que
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construye tanto enunciados como imdgenes. Desde esta perspectiva la margi-
nalidad representada en los filmes analizados no es un reflejo de algo que es-
td por fuera del filme —una especie de principio originario incuestionable— si-
no al contrario se trata de una construccion discursiva.

I

El concepto de marginalidad surge en América Latina al calor del de-
bate sobre la modernizacion a finales de los afos sesenta. Desde una vision
estructural-funcionalista, de inspiracién parsonsiana, se empieza a designar
con el nombre de «poblacién marginal» a un sector tradicional, sin empleo es-
table ni ingresos suficientes, necesitado de la gestion del Estado para integrar-
se en la sociedad moderna. En los setenta, desde un enfoque marxista de cu-
fo economicista, surge el concepto de «masa marginal» para designar un
efecto estructural del capitalismo que genera un sobrante de fuerza de trabajo
respecto a las necesidades del capital. Estas dos vertientes inauguran una vi-
sién esencialista y localizada de la marginalidad que es incapaz de dar res-
puesta a la problematica de la diversidad cultural en la que se debate Latinoa-
mérica. La una en funcidn del cambio, la otra en funcién de la revolucion,
confinaron al sujeto marginal a la ignorancia. Al hacerlo terminaron por afir-
mar la matriz de pensamiento colonialista que pretendieron contestar.

En la base de estas representaciones se halla implicita un estructura bi-
naria que define a los sujetos marginales en dependencia de la cultura hege-
monica. El término «marginal» evoca una marca, una derivacion, un acceso-
rio que presupone la existencia de una realidad no marcada, originaria, prin-
cipal. Es el contrario dialecto de términos como «sociedad», «institucion» y
«racionalidad» que los afirma por excepcién. De ahi que la teoria socioldgica
construya el concepto de marginalidad dentro de una serie de polaridades
opuestas y complementarias propias del pensamiento moderno: inclusion/ex-
clusién, funcional/disfuncional, orgdnico/inorganico. Al calor de estas refle-
xiones se torna necesaria una reformulacién del concepto de marginalidad so-
cial que permita pensar las diferentes culturas y subculturas un escenario glo-
balizado y posoccidental. El posestructuralismo, el sicoandlisis lacaniano y el
critica poscolonial nos dotan de las herramientas necesarias para entender la
marginalidad mds alld de las oposiciones binarias impuestas por el pensa-
miento moderno. Redefinir la marginalidad por fuera de su matriz binaria y
esencialista exige someter al concepto a tres operaciones: a) el desplazamien-
to del término al campo general de la cultura moderna, b) su disociacién de
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las narrativas del progreso y la modernizacidn, y ¢) su ubicacién ambivalente
respecto a las instituciones sociales.

a) Marginalidad generalizada. Hablar de marginalidad en el debate
actual es referirse a una resistencia generalizada a las instituciones de la cul-
tura en todos sus niveles. En este sentido el concepto de marginalidad es con-
comitante a la nocién de «subalternidad», definida por el pensamiento posco-
lonial como una «una significacion flotante», deslocalizada e inesencial (Ro-
driguez, 1998). Entender la marginalidad como un fendmeno generalizado
implica comprenderla en las multiples exclusiones que se producen frente a la
ciudadania, el derecho, el lenguaje, la moral, las pricticas religiosas y comu-
nicativas. Estas exclusiones pueden estar acompanadas o no de mecanismos
de explotacién econdmica. La marginalidad designa una preocupacién cons-
tante por el ejercicio del poder en las actividades concretas por la superviven-
cia, plantea el problema de la violencia no originada por el Estado, sino des-
bocada en las calles, presente en todos los actos y précticas culturales. Al
plantear que la exclusién no solo es socio-econémica sino que opera en todas
las précticas simbdlicas, se multiplican los campos marginales y se deconstru-
yen sus limites espaciales.

b) Subalternidad sin redencién. Los grupos marginales fueron defi-
nidos por las Ciencias Sociales (oficiales y contestatarias), como sujetos que
no habian alcanzado una plena modernidad, lldmese racionalidad con arreglo
a fines o autoconciencia de clase. Por esta razon, estas ciencias se empefaron
en producir una serie de conocimientos Utiles para reinsertar a los sujetos mar-
ginales en la sociedad y la vida publica de la nacién. Los marginales fueron
leidos en funcién de un ideal de redencidn social integrarlos en instituciones
modernas como el pueblo, el Estado y la nacion. Fueron comprendidos en
funcion de las narrativas del progreso presentes tanto el discurso desarrollis-
ta de la modernizacién como en el discurso humanista de la utopia socialista.
Frente a ello, es necesario mirar a los marginales «en la forma en que son, no
como deben ser» como sostiene Beverley. En tanto que cara oscura de la pro-
pia modernidad, la posicién marginal es legible desde su propia subalternidad,
capaz de interrumpir la narrativa del Estado-nacién moderno.

¢) Ni adentro, ni afuera. La marginalidad generalizada, en tanto des-
borda una ubicacién econdmico-estructural precisa, no es un territorio fijo que
se puede ubicar a partir de los «mapas de pobreza» o «cinturones de miseria»
identificados en las grandes urbes. La marginalidad es un no-lugar que desig-
na una condicién liminal de la multiplicidad de sujetos subalternos. Alude a
aquella significacién que opera desde las entramas de las instituciones cultu-
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rales modernas a partir de una deslocalizacion constante que burla las catego-
rias del adentro y el afuera. Esta ubicaciéon ambivalente se muestra con clari-
dad en las précticas marginales que violan permanentemente las polaridades
discursivas: lo privado y lo publico, el hogar y la calle, la familia y la pandi-
Ila, el ciudadano y el delincuente, lo moral y lo inmoral, la mismidad y la otre-
dad, lo incluido y lo excluido.

v

El concepto de marginalidad que usamos en este ensayo parte de estas
tres definiciones. Desde ellas, el término «marginalidad» sefiala una produc-
cioén discursiva que pone en evidencia los mecanismos de exclusion a partir
de los cuales se estructura la interioridad de las instituciones sociales. Si las
instituciones fundan su discurso racional y universalista a partir de la segre-
gacioén de ciertas colectividades marginales, estas replican el discurso institu-
cional transformdndose en su imagen traumatica, aquella que estd borrada de
la conciencia pero que sin embargo obra desde su interior. Por esta razén re-
definimos la marginalidad como ese «exterior constitutivo» de la sociedad
que, como lo ha mostrado Derrida «obra necesariamente desde el interior». Se
concibe, entonces, la marginalidad como el interior desconocido de la propia
modernidad. Una significacién flotante que designa aquello que fue reprimi-
do por el pensamiento ilustrado: la huella de las culturas postergadas que nun-
ca hablaron la lengua de occidente.

El espacio marginal que estudiamos en las siguientes pdginas a partir
del cine de violencia urbana muestra la fragilidad de las instituciones y con-
tratos sociales. Frente a las representaciones de lo marginal que presenta el ci-
ne latinoamericano, el andamiaje conceptual construido por la sociologia cld-
sica para explicar el vinculo social se muestra limitado y la posibilidad de
constitucién de un sujeto econdmicamente productivo y politicamente activo
parece imposible. El Cine de la Marginalidad hace de los huérfanos, de los ol-
vidados, de los desempleados, de los delincuentes sus personajes principales.
Al poner en primera fila a estos individuos disfuncionales muestra una reali-
dad social y cultural que tiene existencia propia al margen de la racionalidad
productiva de la modernidad. Este cine plantea un desafio complejo a la defi-
nicién tradicional de la marginalidad que partia de la ubicacién econémico-
estructural precisa y clara de la marginalidad. Muestra a los marginales no co-
mo esa «otredad» ubicada en las periferias de la ciudad sino al contrario co-
mo personajes que son la médula grandes urbes, el oscuro corazén de la urba-
nidad. El Cine de la Marginalidad anula la ubicacién clara de esa poblacién
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excluida. Al plantear que la exclusién no solo es socio-econdmica, sino que
opera en todas las practicas simbdlicas, amplia al campo de aplicacién del
concepto y dificulta su ubicacién. Filmes como Un oso rojo, Ratas ratones y
rateros y Amores perros muestran seres que actian por fuera de los cdigos
morales humanistas. Filmes como La vendedora de rosas y Pizza, Birray Fa-
so muestran que la entrada y salida del campo de la marginalidad parece es-
tar en intima vinculacion con las formas laborales de ganarse la vida. Mien-
tras en Perfume de violentas, Un dia de suerte, B-happy y Maria llena eres de
gracias se puede reconocer un trabajo del concepto de marginalidad a partir
personajes excluidos de las normas hegemonicas de la identificacion sexual.
Este hecho, torna ambigua la localizacién de la marginalidad.

El Cine de la Marginalidad muestra una transustanciacién permanente
de las polaridades topoldgicas que componen toda narracién: lo privado y lo
publico, el hogar y la calle, la familia y la pandilla, el ciudadano y el delin-
cuente, lo moral y lo inmoral. De ahi que la marginalidad sea representada co-
mo la produccién de una visualidad que pone en evidencia los mecanismos de
exclusién a partir de los cuales se estructura la interioridad de las institucio-
nes sociales. La imagen del marginal —esa mancha indescifrable— aparece co-
mo un sintoma de aquello que es imperceptible para las instituciones sociales.
La subcultura de la calle se presenta como una especie de trauma inconscien-
te en la mirada de la sociedad productiva e integrada que solo es capaz de ver
aquello que describe un orden coherente y racional. La imagen del marginal
es la region turbulenta e irracional que se esconde en el interior de la mirada
institucional. De ahi que la marginalidad mantenga una posicién ambivalente
respecto a las instituciones sociales: es exterior a ellas y al mismo tiempo su
interior inconfesable.



