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Introduccion

TEORIZAR Y CONTEXTUALIZAR LOS CINES
DE PEQUENA ESCALA EN LA REGION ANDINA

Christian Leén, Diana Coryat y Noah Zweig

El presente volumen examina el surgimiento de cines de pequena
escala en la regién andina; aborda sectores audiovisuales inde-
pendientes, en gran medida fuera del radar cinematografico y de
bajo presupuesto en Bolivia, Colombia, Ecuador y Pert. Este tex-
to constituye la versidn en espanol de Small Cinemas of the Andes
New Aesthetics: Practices and Platforms (Coryat, Ledén y Zweig
2023) obra que surgié como un intento de actualizar los debates
del cine andino en el mundo angloparlante. Por esta razdn, este
libro cierra el circulo devolviendo a los lectores hispanohablan-
tes una antologia de estudios sobre las practicas, circuitos, dis-
cursos y filmes surgidos en los margenes de los paises andinos.
Los autores, conocidos por su trabajo en este dmbito, fueron in-
vitados a examinar de manera critica las practicas audiovisuales
heterogéneas, que inicialmente denominamos small cinemas en
inglés y que hemos preferido llamar cines de pequena escala
en espaiiol.

Surgidos en la crisis de los cines nacionales en el contex-
to de la globalizacidn, los cines de pequena escala en la regién
andina comparten ciertas caracteristicas: proliferan con la
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creciente accesibilidad de las nuevas tecnologias digitales; a
menudo, son producidos por creadores aficionados no profe-
sionales; plantean perspectivas no siempre bien recibidas por
el Estado; representan una estética popular basada en una mez-
cla de géneros cinematograficos, lenguas y culturas a nivel local
y global; se producen en sectores no hegemdnicos dentro del
campo del cine nacional; y sus producciones estan arraigadas y
responden a localidades, culturas, historias y contextos muy es-
pecificos. A pesar de su diversidad, tienen en comuin una volun-
tad de cuestionar quién o qué deberia representar una nacidn,
cultura, clase, género y etnia y, al hacerlo, revelan nociones lo-
calizadas de identidad que, muchas veces, estin ausentes de las
industrias nacionales e internacionales. Por esta razdn, los cines
de pequeiia escala revelan las tensiones, contradicciones y resis-
tencias frente a las instituciones cinematograficas establecidas.

Estos cines han generado modelos plurales y alternativos
de financiacién, produccidn, distribucién y circulacién autoges-
tionados. Por lo general, han sido excluidos del apoyo estatal
porque, con frecuencia, el Estado busca promover peliculas de
autor o de alto perfil que son vistas como buenas representantes
de la nacién, ya que pueden ser colocadas en festivales interna-
cionales y circuitos transnacionales de prestigio y financiacién.
Aungque la presién social asi como las luchas de los actores au-
diovisuales subalternos estan transformando esta situacion, las
politicas de fomentos estatales estan lejos de reconocer plena-
mente los cines de pequeiia escala.

El trabajo realizado busca aportar al estudio del cine y los
medios subalternos al examinar las practicas y peliculas de pe-
quena escala en toda su diversidad y complejidad. Cada caso
analizado en esta publicacion posee un origen, contexto, objeti-
vo y publico distintos. Algunos tienen fines de lucro y han logra-
do gran éxito con las ventas de DVD a nivel local; otros tienen el
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Introduccion

objetivo de proyectar las voces de las comunidades marginadas.
En todos los casos, se enfoca en la presencia de actores no he-
gemonicos cuyas practicas, discursos y estéticas se sittian en los
bordes de la industria y el cine nacional.

Cabe recalcar que estos sectores audiovisuales estdn situa-
dos dentro de naciones en las que las industrias cinematografi-
cas ya comprenden cines pequerios en comparacion con las de
industrias mds grandes. Asi, por ejemplo, el sector cinemato-
grafico ecuatoriano, centrado en Quito, es un cine pequerio fren-
te a los mercados audiovisuales de México, Brasil y Argentina;
de Hollywood ni hablar. Los movimientos audiovisuales menos
conocidos de este pais andino, que se encuentran dispersos por
las regiones del Ecuador (Alvear y Leén 2009), conforman un
cine pequerio en contraste con el cine profesional antes men-
cionado, cuyas peliculas son parte constitutiva del sector cine-
matografico. Al centrarse en los audiovisuales emergentes en la
region andina, para nuestro caso hemos elegido los paises de
Pert, Ecuador, Colombia y Bolivia, desde una légica geocultural
que se explica a continuacién.

CINES PEQUENOS, UN ESTADO DE LA CUESTION

En el contexto andino del siglo XXI, Coryat y Zweig (2019, 8) se
utilizé la nocion de cines pequerios, inspirados en la concepcion
de Deleuze y Guattari (2001). Estos autores calificaron a los escri-
tos de Kafka como una literatura menor; la nocién posterior de
Deleuze habla de un cine menor (2007) donde adquieren prota-
gonismo las poblaciones subalternas. Al analizar el caso ecuato-
riano, concluyeron que los cines de pequena escala tienden a ser
translocales y transnacionales (Coryat y Zweig 2019, 30). En la
misma direccién, Tom Gunning (1991) sostuvo que los cines me-
nores debian definirse en términos contingentes y relacionales,
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consistentes en cualquier sector audiovisual eclipsado por uno
mas grande, no solo Hollywood.

Posicionamos nuestra teorizacion principal en conversa-
cién con Mette Hjort y Duncan Petrie (2007), quienes plantean
varias propuestas sobre qué constituye una nacion pequeria y si
los cines nacionales pueden sobrevivir en la era digital. A pesar
de la desregulacién de los mercados globales, las nuevas formas
de distribucion de la cultura a través de las redes sociales y la
migracidn global insisten en la persistencia del Estado nacién en
varios conjuntos transnacionales.

Aungque las conceptualizaciones de los small cinemas han
tenido lugar en inglés (Hjort 2011), que se ocupa, sobre todo,
de los cines norteamericanos y europeos en el nuevo milenio,
ultimamente la historiografia de los cines pequenos ha sido re-
considerada, y esto involucra a cines de multiples idiomas y cul-
turas. Janelle Blankenship y Tobias Nagl (2015) argumentan que
los discursos de los small cinemas europeos comenzaron en la
era del cine mudo, y los situaron en el contexto de la mentalidad
colonialista de principios del siglo XX, en la que las superpoten-
cias menospreciaban las producciones culturales de las peque-
fias naciones (15).

Es necesario remarcar que este predominio de la inves-
tigacion en inglés ha ido cambiando, ya que ha habido una
cantidad cada vez mayor de obras provenientes de paises no
angloeuropeos. Por ejemplo, Amaia Nerekan Umaran e Iratxe
Fresneda Delgado (2017) consideran peliculas en euskera como
enunciativas de cines de pequena escala. Igualmente, en la 63.2
edicién del Festival de Cine de San Sebastidn (2015), varios
cineastas de quince regiones europeas firmaron el manifiesto
Cines glocal: grandes historias, paises pequerios (2015). El texto
senala las formas en que el mercado cinematografico europeo
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privilegia los idiomas hegemoénicos (Nerekan Umaran y Fresneda
Delgado 2017, 268).

En los Andes, podemos vislumbrar desigualdades lingiiis-
ticas comparables, en el sentido de que las instituciones cinema-
tograficas estatales y privadas de financiamiento tienden a pri-
vilegiar las producciones en espaifiol y las estructuras narrativas
lineales sobre los proyectos filmados en lenguas indigenas (aun-
que esta dindmica estd cambiando). Si bien todavia no ha habi-
do un manifiesto sobre los cines de pequena escala en la regién
andina, esperamos que de estos textos se puedan extraer puntos
en comun con sus homdlogos europeos. Otra sefal de que el
discurso de los small cinemas va mas alla del mundo anglopar-
lante se puede encontrar en la VIII Conferencia Internacional
sobre Cines Pequenos. Diversidad en los cines glocales: Lengua,
cultura, identidad, organizada por académicos espanoles de la
Universidad del Pais Vasco.

Los cines de pequena escala no son exclusivos en la region
andina: se encuentran presentes en toda América Latina y el
Caribe. La nocion de cines de pequenia escala tiene sus raices en
los movimientos de liberacién nacional del siglo XX, con el surgi-
miento de fenémenos como el tercer cine. Existen manifestaciones
vibrantes en Cuba (Venegas 2010); en el udigrudi brasileno, un
movimiento que tuvo lugar en la década de 1970 (Oubina 2019);
y el cine underground argentino contemporaneo (Wolkowicz
2014). Otro antecedente es el llamado narcocine mexicano, que
surgid en las décadas de 1970 y 1980 (Vincenot 2010).

Actualmente, en Latinoamérica existe una abundante li-
teratura de teorizaciones sobre historias y estéticas arraigadas
en contextos locales al margen de los cines nacionales, creadas, en
su mayoria, por los llamados no profesionales, término pro-
blemitico que puede implicar la valoracion de ciertos tipos de
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estudio y formas de conocimiento sobre otros. Estos textos
académicos, en gran parte publicados en espafol, han surgido
en el contexto de reflexiones sobre el cine y video indigena, el
cine comunitario y el cine regional, géneros que estin represen-
tados en las tres secciones de este libro. Por ejemplo, la investi-
gacion sobre video indigena en Bolivia (Zamorano 2009; Schiwy
2005), Colombia (Mateus Mora 2013; Mora 2018 y 2014, G6mez
Ruiz 2020) y Ecuador (Muenala 2018; Le6n 2016) proporciona
antecedentes fundacionales para las reflexiones sobre los cines
de pequeiia escala.

Ademas, la produccién de video por parte de pueblos y
nacionalidades indigenas, realizada en Latinoamérica, abrié el
camino para el estudio del uso de las tecnologias audiovisuales,
los relatos cinematograficos y la democratizacién de la comu-
nicacién desde un enfoque cultural e intercultural. Del mismo
modo, los estudios sobre cine comunitario dan luz sobre expe-
riencias audiovisuales practicas de grupos y comunidades que
no se guian por valores industriales o de mercado, ni la media-
cién de profesionales, y se encaminan a fortalecer la identidad
cultural y la organizacién de comunidades de base (Gumucio
Dagrén 2014; Narvaez Iturralde 2021).

En ese sentido, varios textos académicos publicados en
esos paises andinos han enfatizado los modos de producciéon
colectiva (Aimaretti 2018), las plataformas que permiten la cir-
culacion y exhibicion (Cervantes 2020; Lopez 2019), y la nece-
sidad de establecer politicas publicas (Aguilera y Polanco 2011).
Finalmente, las peliculas producidas en distintos territorios pe-
riféricos han sido descritas como marginales en Bolivia (Zapata
2020 y el presente volumen), regionales en Pert (Bustamante y
Luna 2017 y el presente volumen), de bajo tierra (Alvear y Ledn
2009) o cine guerrilla (Acosta Muiioz 2022) en Ecuador. Dichas
investigaciones han generado importantes reflexiones sobre las
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subculturas cinematograficas, el amateurismo y la produccién
local existentes en los margenes del cine nacional de los paises
andinos.

PEQUENO, ABIERTO Y FLUIDO

Esta publicacién se enfoca en Bolivia, Colombia, Ecuador y
Pert. Elegimos estas naciones andinas debido al contexto geo-
grafico, cultural e institucional que las junta. Geograficamen-
te, los cuatro paises forman parte de la cordillera de los Andes.
Este gigantesco sistema montaiioso atraviesa aproximadamente
7000 kilémetros de América del Sur. Los cuatro paises poseen
formaciones sociales pluriculturales, plurinacionales e intercul-
turales simétricas; y, en la actualidad, son los Ginicos miembros
de la Comunidad Andina (aunque dicha membresia no entraba
en nuestros criterios). Mas alld de esta definicién geogréfica y
cultural, nuestra concepciéon de los Andes evoca imaginarios
transfronterizos en los que cineastas de estos cuatro paises han
compartido experiencias sobre lo que significa emprender un
cine de pequena escala en la era de la globalizacion.

Una particularidad del libro es su andlisis de estos emer-
gentes cines pequeiios como hibridaciones culturales y audio-
visuales. Exploramos estas hibridaciones pluriculturales y plu-
rinacionales fluidas y dindmicas, y sus enunciaciones desde los
sectores cinematograficos. Si bien nuestros articulos examinan
categorias identitarias especificas de la produccién cinemato-
grafica (“indigena’, “montuvio’; “afro’; “feminista’, “comunitaria”
y “activista”), también analizamos nuevos grupos hibridos gené-
ricos, més alld del tipo predecible de lo audiovisual.

Ante este panorama en la regién, es necesario subra-
yar que nuestra concepcion de los cines de pequena escala es
abierta y fluida, en sintonia con otros flujos cinematograficos y
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mediaticos transnacionales. Circulan dentro de las naciones,
pero también operan en registros locales y transnacionales,
como el cine indigena y LGBTQI+. Lo que une a todos estos
sectores audiovisuales es que entenderlos requiere atencion a
las complejidades actuales de los medios globales. Considera-
mos varios flujos cinematogréficos pequerios y subnacionales
dentro de estos cuatro paises, al igual que nuestros autores con-
sideran, entre otros temas, la historia del cine guerrilla, indige-
na, comunitario Yy amateur.

ORGANIZACION DE ESTE LIBRO

La arquitectura organizativa de este libro consta de tres par-
tes: “Filmar las naciones pequenas’, “Formas emergentes del
cine comunitario” y “Cines guerrilla, regionales y periféricos”.
La primera seccion sugiere que la crisis de los cines naciona-
les ha moldeado la nocién de pequefios cines en los Andes. El
tema amplio de la segunda parte es la reconsideracion del “cine
comunitario” en estos paises, en el contexto de la pluralizacion
de identidades, comunidades y la digitalizaciéon de los sectores
audiovisuales. El tercer grupo de textos sugiere nuevas formas
en las que podemos considerar lo regional, lo periférico y el cine
guerrilla —todos ellos, conceptos del siglo XX—, para el nuevo
milenio en el contexto andino. Conviene enfatizar que las tres
categorias que sustentan estas secciones deben entenderse de
manera amplia, pues se cruzan y, a menudo, se confunden.

FILMAR LAS NACIONES PEQUENAS

La primera parte, “Filmar las naciones pequenas’, sugiere re-
flexionar sobre la crisis de los llamados cines nacionales y el giro

acia comunidades audiovisuales heterogéneas emergentes, que
h dad d les het t
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no son reconocidas en la nacién moderna y sus instituciones.
Esta seccion recoge un conjunto de experiencias audiovisuales
diversas que proponen contranarrativas de la nacién, basadas
en la descolonizacion cultural, la soberania audiovisual y el de-
recho a la comunicacién. Comunidades minoritarias al interior
de la nacidn, cines indigenas, comunitarios, alternativos que
viven en los margenes del cine nacional, pequenas subculturas
audiovisuales que no se corresponden con las légicas homoge-
neizadoras de la industria cinematografica nacional son los te-
mas de andlisis en esta parte del libro, a través de experiencias
de Colombia, Ecuador y Pert.

Esta parte se abre con el articulo de Karolina Romero, “Fil-
mar los Andes: Configuraciones estéticas contemporaneas del
mundo andino’, que explora los diferentes caminos estéticos y
narrativos a través de los cuales el mundo andino ha sido repre-
sentado en el cine andino contemporaneo. Mediante el anélisis
de cuatro filmes, la autora advierte la existencia de un realismo
andino contemporaneo que visibiliza a los pueblos indigenas de
las tierras altas, espacios e identidades comunitarias y la lucha
por los derechos culturales y territoriales.

El ensayo de Pablo Mora Calderén, “Apropiacion tecnolé-
gica y soberania audiovisual en clave indigena’; examina sobre
el didlogo entre los estudios visuales y la indigeneidad. Estudia
las tensiones provocadas por la apropiacion de las tecnologias
audiovisuales por parte de los pueblos indigenas en Colombia.
Segin Mora Calderén, varios pueblos indigenas tomaron la
decisiéon de “domesticar” las cimaras de video y fotografia, a
través de un proceso de apropiaciéon tecnoldgica y traduccién
cultural, que implicé asignar un uso y un significado propio a las
tecnologias audiovisuales.

En el texto “Cine y comunicacién de los pueblos origina-
rios’, Eliana Champutiz plantea una reflexién autobiografica
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para contar las luchas de las mujeres indigenas dentro del
campo audiovisual en Ecuador. Para ello usa la primera persona,
revisa la manera en que las mujeres han empleado conceptos
como “cosmovivencia” para comprender el sistema de vida de
las comunidades indigenas y “runa’, que se refiere a un huma-
nismo amerindio particular.

En el articulo “Practicas audiovisuales indigenas, discursos
posnacionales y poéticas de lo pequefio’, Christian Ledn inves-
tiga el trabajo y el pensamiento de dos artistas indigenas, cuyo
uso del video en el campo artistico es precursor del movimien-
to videoindigena contemporaneo: Alberto Muenala (cineasta) y
Amaru Cholango (artista contemporaneo). A través del andlisis
de estos dos creadores kichwas, Ledn desarrolla el concepto de
“practicas audiovisuales indigenas’, entendidas mediante el uso
de tecnologias audiovisuales por parte de sujetos indigenas que
piensan, actiian y crean a partir de cosmovisiones y epistemolo-
gias alternativas.

En el acapite final de esta seccion, “Practicas audiovisuales
y produccién de lo comun’, Luz Estrello y Julio César Gonzales
Oviedo, miembros del colectivo audiovisual Maizal, indagan las
experiencias audiovisuales participativas, colaborativas y co-
munitarias que tienen lugar en Pert. El texto propone evaluar
diversas formas de produccién audiovisual utilizando la nocién
de bienes comunes y en conversacion con la educacién popular,
los procesos de defensa del territorio y las luchas por los dere-
chos humanos. A partir de estas experiencias, Maizal expone
la provocativa tesis de que las practicas audiovisuales son una
forma privilegiada de construir bienes comunes, no solo porque
grupos y comunidades son capaces de producir audiovisuales
de forma colaborativa, sino también porque el lenguaje audiovi-
sual permite crear historias compartidas.
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FORMAS EMERGENTES DEL CINE COMUNITARIO

Esta parte incluye seis articulos que amplian la nocién de
comunidad en el contexto de la creacién audiovisual. Cinco
de ellos analizan experiencias contempordneas, mientras que
uno desentierra practicas cinematograficas del siglo XX.

En América Latina, el cine comunitario se generalizé en
las décadas de 1980 y 1990. Durante este periodo, el concepto
de “comunidad” se referia, en especial, a experiencias geografi-
camente definidas (territorios urbanos, rurales o indigenas). En
la primera década del siglo XXI, esta nocién comenz6 a asumir
mas especificidad con respecto a identidades relacionadas con
el género, la raza, la etnia y la sexualidad. Para las mujeres, las
feministas, las comunidades LGBTQI+ y los artistas indepen-
dientes, la necesidad de crear sus propios espacios era necesa-
ria, en parte porque estaban excluidos o se sentian incémodos
en el cine comunitario geograficamente definido. Por lo tanto,
esta seccidn retine textos que analizan diversos tipos de comu-
nidades y sus practicas audiovisuales.

Ana Lucia Ramirez Mateus, autora del articulo “Recupe-
rar la voz para redefinir lo visible, lo deseable y lo posible: La
Escuela Audiovisual Al Borde’, presenta el trabajo de una es-
cuela itinerante que fomenta la creaciéon de documentales au-
tobiograficos realizados por personas que se identifican como
transgénero, lesbiana, queer, no binario, o pansexual. Su peda-
gogia se basa en la idea de que la narracién autobiografica pue-
de reconfigurar poderosamente las posibilidades de vida de sus
autores y de otros.

El texto “Tienes en tu cuerpo un poderoso verso: Un cine
pequeiio en clave feminista’, escrito por Gabriel Sinchi Gémez,
Diana Coryat y Ana Acosta, reflexiona sobre un laboratorio au-
diovisual que se hizo con mujeres indigenas, mestizas y populares
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en Saraguro (Ecuador), justo cuando las facilitadoras de Ojo
Semilla habian decidido profundizar sus pedagogias feministas.

El texto de Natalia Lopez Cerquera, “Del festival-evento
al festival-proceso: Un recorrido por los festivales de cine
comunitario en Colombia’, sostiene que los festivales de cine co-
munitario son procesos territorializados de largo plazo, no solo
eventos temporales. Lopez Cerquera sugiere que estos procesos
que operan en distritos marginados reivindican estos lugares y
sus habitantes, y fortalecen el tejido social que se ha deteriorado
debido al conflicto armado.

En “Cine ecoterritorial en clave de comunidad expandida:
Intercultural y translocal’, Yadis Vanessa Vanegas-Toala plantea
que la produccién audiovisual indigena en la Amazonia ecuato-
riana ha sido profundamente moldeada por la urgente necesi-
dad de defender el territorio. Su etnografia expone las practicas
cinematograficas del colectivo Etsa-Nantu/Cdmara Shuar, que
forma parte de la defensa de su territorio en contra de la me-
gaminerfa. Afirma que su caracter intercultural ha ayudado a
generar una nocién ampliada de territorio para los cineastas, los
defensores de la tierra y el publico por igual.

El articulo de Libertad Gills, “Apuntes para una historia
del cine amateur en Guayaquil’; ofrece una visién novedosa de
un género subestimado y poco explorado. Gills sugiere que la
historia del cine ecuatoriano, alin en proceso de recuperacidn,
necesita investigar y catalogar estas peliculas también.

Finalmente, el texto de Viola Varotto, “Ay de mi que ar-
diendo, ... jpuedo!: Nota extensa sobre el cine bastardo de
Maria Galindo’, explora las tensiones producidas en la inter-
seccion del arte, el activismo y el anarcofeminismo. Varotto
ofrece un analisis multifacético de la obra de Maria Galindo.
La autora ha indagado el amplio corpus de creacién artistica de
Galindo, una figura audaz y controvertida que no evita confrontar
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el poder del patriarcado, el Estado, la Iglesia y otros poderes
represivos —como las élites y los guardianes culturales locales—,
que han ignorado, censurado o vuelto invisibles estas expresiones.

CINES GUERRILLA, REGIONALES Y PERIFERICOS

Estos cinco ensayos problematizan las tres categorias para el
nuevo milenio y en el contexto andino. Durante la era del Nuevo
Cine Latinoamericano y el Tercer Cine, el término cine guerrilla
tenia connotaciones politicas, ya que era ideoldgica y estética-
mente opuesto a la hegemonia de Hollywood, asi como a los
valores burgueses de los segundos cines de Europa. No obstan-
te, en el actual orden multipolar, en la medida en que existen
multiples flujos medidticos, el término cine de guerrilla significa
nuevos ensamblajes.

En “Repensando ‘modernidades subalternas’: El cine cho-
nero popular, 1994-2015”, Noah Zweig examina una tendencia
de cines de pequeiia escala producida en una ciudad costera
ecuatoriana, que se sitia en el contexto de las pronunciadas di-
visiones regionales. Sostiene que es precisamente este regiona-
lismo, informado por la politica racial y de clases, el que ha dado
origen a Chonewood.

En el texto “El cine regional peruano’, Emilio Bustamante
y Jaime Luna-Victoria ponen la cultura audiovisual regional de
Pert en didlogo con la idea de cines de pequena escala, en la
medida en que los cineastas que caen en esa categoria se resis-
ten a las ideas de la élite audiovisual limefia. Dado que muchos
de estos cineastas provienen de comunidades que tienen raices
en las tradiciones orales, la accesibilidad y facilidad de uso de
lo digital han brindado a estos artistas un medio perfecto para
expresarse, algo notoriamente dificil en la era analégica.
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En su texto “Cinematografias menores, asuntos mayores:
El cine de terror y las huellas del conflicto armado interno en
Per®’, Diana Cuéllar Ledesma se centra en un género del cine
regional peruano delineado por Bustamante y Luna; a saber,
el cine de terror que bebe de la mitologia andina. Para Cuéllar
Ledesma, estas peliculas son enunciativas de los procesos de
“simbolizacién social” del pais tras el conflicto con Sendero
Luminoso.

Por su parte, Luisa Gonzalez analiza el cine digital popu-
lar colombiano en su estudio “Cines populares autogestivos co-
lombianos: Expresiones desde y sobre la violencia” Lo considera
desde varios dngulos, en especial, de la ecologia mediatica tinica
en las ciudades que la élite suele pasar por alto. Observa las ven-
tas de DVD en las calles de Santiago de Cali para examinar una
cinematografia de pequena escala que se sitia dialécticamente
entre lo local y lo global, y lo subalterno y lo hegemonico.

Finalmente, en el articulo “Imagenes de la diferencia en el
cine boliviano’, Sergio Zapata explora el sector audiovisual bajo
el actual régimen del partido Movimiento al Socialismo, en tan-
to muchas de las peliculas se centran en lo indigena. Considera
las formas en que los realizadores del cine marginal y del cine
periférico negocian el arte de gobernar a través del cine. Zapata
nos ayuda a pensar mds alld de la dicotomia rural-urbana.

PARA CONTINUAR EL DEBATE

Esta obra intenta contribuir al estudio de una gama diversa de
peliculas producidas en la regién andina y, particularmente, a la
indagacién sobre lo que hemos denominado cines de pequeria
escala. Vale la pena senalar como en nuestra labor como coordi-
nadores, el proceso de redaccién de este libro ha transformado
nuestra nocién de los cines pequeiios.
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Cuando comenzamos la compilacién de textos, sabfamos
que la nocidén de cines pequeiios era fluida. Una vez finalizado
el volumen, podemos ofrecer las siguientes reflexiones sobre
el tema, a partir de los tres apartados del libro. En la primera
coleccién de ensayos, “Filmar naciones pequeias’; observamos
algunas formas en que la teoria de los cines pequenos resulta
en nuestro replanteamiento de la antropologia visual, el cine
indigena y los estudios de medios y los estudios de los bienes
comunes.

Asimismo, en la segunda parte, “Formas emergentes del
cine comunitario’, a través de la vertiente de cines pequefios
se enriquece nuestra comprension de los festivales de cine de
base y las escuelas de cine, asi como el trabajo de los artivistas
que integran estos eventos. Como se sugiere en los ensayos que
forman la seccién “Cines guerrilla, regionales y periféricos’, los
pequerios cines pueden verse como herramientas culturales para
desafiar la hegemonia de la capital del Estado, cuyos sectores
audiovisuales a menudo abandonan las periferias no urbanas.

Finalmente, esperamos que este volumen resulte un apor-
te de los estudios sobre cines de pequeia escala centrados en la
region andina. Invitamos a los lectores a encontrar tanto para-
lelismos y similitudes al sumergirse en la inmensa diversidad de
las practicas cinematograficas de nuestros paises andinos.
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