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A Tefa, Joyce y Valéry, mi familia.






Leer la selva hoy es apenas un ejercicio académico;

implica un reto espiritual de consecuencias éticas y politicas.
Quienes se han aventurado en esta travesia han partido,

por lo general, de prejuicios epistémicos, el infierno verde,
desde el cual es facil desvirtuar y estereotipar

el universo filosofico que sustenta las culturas del bosque.

SELNICH VIVAS, FAKADOTE JAZIKINA
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Cierro los ojos y el alado dragén de la empleada me
traslada a un lugar de la selva. Conozco algo

de ella por los viajes que he hecho al Putumayo

y ala Amazonia colombiana. Pero mi conocimiento
de esos bosques virgenes, como dicen los francéfonos,
es vago, superficial y prejuicioso. No idealizo la selva
ni la condeno. Simplemente es un vasto territorio que
ignoro. A veces creo que esos arboles juntos

y atravesados por rios inmensos son la madre

y el padre de todas las cosas.

PABLO MONTOYA, TRIPTICO DE LA INFAMIA

El epigrafe de este acapite resume parte del pensamiento de
uno de los escritores contemporaneos mas importantes de la lite-
ratura colombiana, Pablo Montoya. Ademas de haber ganado, con
su Triptico de la infamia, el Premio Rémulo Gallegos en 2015, su pro-
puesta narrativa da cuenta de que la selva es un lugar atin por co-
nocer y del que se debe aprender mucho, pues no es el territorio in-
fernal y tétrico que aparece representado en otras novelas (como La
vordgine, de José Eustasio Rivera), ni un lugar inhéspito impregnado
de culturas exéticas o nativos salvajes como lo relatan las crénicas
de los exploradores del siglo xv, en las que se observa, entre otras
cosas, representaciones de bosques signados por imaginarios tétri-
cos y saturados de horrores infrahumanos. Méas bien, la intencién
de este novelista colombiano es cuestionar estas versiones derivadas
del acomodo occidental e intentar sanar, con su propuesta literaria,
lo que los regimenes de historicidad han soterrado a lo largo de los

siglos.
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Asimismo, Mario Vargas Llosa (1971), en La historia secreta de una
novela, confiesa que, en 1958, su lenguaje carecia de elementos para
lograr representar, en La casa verde (2010 [1966]), el universo cultural
de la Amazonia. Lo que hizo el nobel peruano, en aquel entonces, fue
fundamentarse y entender en profundidad aquellos principios que
caracterizan a este territorio. Entre las numerosas etnografias, libros
de viaje y relatos que estudid, lo que mas lo inquieté fue el conteni-
do de las novelas amazoénicas. Alli encontré un sentido clave dentro
de las narrativas latinoamericanas, una fuerza representativa que le
permitié ahondar en sus metaforas y comprobar que en este tipo de
literatura hay toda una tradiciéon por revalorar. Ahi, en esas novelas,
encontr6 aquellos elementos que necesitaba su lenguaje.

Ahora bien, el canon vigente en Colombia no ha reconocido las re-
presentaciones amazoénicas como un hito clave en la historiografia litera-
ria. Ha ignorado sobremanera que existen diversos proyectos novelisticos
en los que se representa a la selva y sus multiples manifestaciones discur-
sivas como un importante lugar de enunciacién cultural; en otras pala-
bras, ha desdefiado una serie de novelas elementales cuyos contenidos
ensenan que el espacio amazonico aporta significativamente al panora-
ma de las letras nacionales. Por eso, con esta investigacion, se abre la posi-
bilidad de valorar la fuerza inventiva de cuatro novelas que tienen enun-
ciamientos amazoénicos diversos: En el corazén de la América virgen (1924),
de Julio Quinones; El paraiso del diablo (1966), de Alberto Montezuma; Per-
dido en el Amazonas (1978), de German Castro Caycedo; y Finales para Aluna
(2013), de Selnich Vivas. Me interes6 analizar estas novelas porque, en sus
lineas narrativas, se hallan resguardados multiples acontecimientos que
invitan a conocer como se dinamiza la cultura del bosque tropical, asi
como también muestran, desde otra perspectiva, como la Amazonia ha
padecido diferentes violencias por parte de colonos.

En esta optica, las cuatro novelas en mencion expresan, desde

distintos registros discursivos, lo que es esencial para comprender
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algunas manifestaciones amazénicas de Colombia. Julio Quiniones
publicé en Francia En el corazén de la América virgen para indicar de
forma embrionaria que la selva es un nicho donde abundan el canto,
la danza y el rito como enunciamiento cultural. Algo diferente podria
decirse de El paraiso del diablo, de Alberto Montezuma, cuya propuesta
funciona como un trasunto de la explotacion cauchera acaecida en la
floresta por los esbirros de Julio César Arana. Perdido en el Amazonas,
de Germén Castro Caycedo, plasma un episodio en el que se mezcla la
ambicién humana con el poderio cultural de aquellas comunidades
indigenas que atin no han tenido contacto con la civilizacién. Finales
para Aluna, de Selnich Vivas, por su parte, revela los conocimientos
amazonicos que se complementan en la otra selva; es decir, comparte
una imagen de multiples identidades méviles, que a su vez estan li-
gadas al rito como un 6rgano palpitante de la Amazonia dentro de la
Selva Negra de Alemania y el contexto académico de Occidente.

Aunque dichas novelas se escribieron en distintas épocas y con estra-
tegias narrativas diferentes, tienen diversos elementos en comtin: por ejem-
plo, proyectar la selva como un lugar cultural en constante transformacion
que no ha sido suficientemente valorado por el Estado. De ahi surge mi
proposito de ubicarlas en el sitial que se merecen dentro de la novelistica
colombiana. Incursionar en el estudio de las representaciones amazonicas
es fundamental, no solo porque hay una insuficiente recension en el medio
cultural, sino porque la Amazonia también es una expresion literaria que
ha permanecido fuera de la 6rbita del discurso especializado.

En esta perspectiva, la heterodiscursividad es la categoria pro-
puesta en este trabajo para interpretar y reflexionar de manera criti-
ca sobre la importancia cultural que entrega la representacion de la
Amazonia en cuatro novelas colombianas. El desarrollo de esta con-
cepcidn permitié afirmar una idea central que me acompané en este
sendero: las novelas En el corazén de la América virgen (1924), de Julio
Quifiones; El paraiso del diablo (1966), de Alberto Montezuma; Perdido
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en el Amazonas (1978), de German Castro Caycedo; y Finales para Alu-
na (2013), de Selnich Vivas, proponen diversos elementos amazoénicos
que permiten promover la heterogeneidad literaria en Colombia. De
esta manera, el presente libro expone criterios para repensar la no-
velistica nacional desde un particular lugar de enunciacion, la selva.

Su trabajo consiste en interpretar las cuatro novelas en mencién
desde multiples discursos, sentidos, relaciones y diferencias. Como
propuesta critica, considero este corpus dentro de la nocion de hete-
rodiscursividad por el modo diverso de narrar y representar la selva,
cuya estética no ha tenido mayor recensién y porque, ademas, pone
en cuestionamiento el canon de la literatura nacional. Dichas obras,
conjuntamente con las novelas La vordgine (1924), de José Eustasio Ri-
vera, y Tod (1933), de César Uribe Piedrahita, pueden trazar casi un
siglo de trayectoria sobre este tipo de narrativas en el pais; de ahi que
esta investigacion constituye un aporte significativo para los estudios
de las letras latinoamericanas.

Asi las cosas, mi trabajo busca realizar interpretaciones renovadas
sobre las cuatro obras, publicadas en distintos momentos culturales de
la historia en Colombia. Revalorar sus enunciaciones amazoénicas exi-
gid un estudio riguroso, ya que sus perspectivas permitieron realizar
una reconfiguracion de la heterogeneidad que ha quedado oculta bajo
la sombraimponente de los canones. Para aludir un ejemplo particular,
durante el siglo xx en Colombia se mantuvo un cierto tipo de canon no-
velistico promovido en diferentes manuales de literatura. Se penso, en-

tonces, que la Amazonia' como regién era incapaz de aportar al discur-

1 Enlapresente investigacion, lo heterodiscursivo es una categoria de analisis y reflexion
porque permite mirar la representacion de la selva desde una mirada diversa, diferente
y que a su vez admite la transformacién de sus valores culturales. Por eso, Pizarro (2004,
185-6) insiste en «conocer la Amazonia en sus rasgos identitarios es una forma de cola-
borar con su autoidentificacién, diversificada por diferentes grupos indigenas, [...] por
universos miticos, por modos de entrada en la cultura ilustrada y por formas violentas
de contacto e ingreso a la modernizacion. Conocer la Amazonia es una forma de apro-
piarla para el continente que la ha mirado sin verla».
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so cultural del pais, lo que me llevé a pensar que mucho menos podria
contribuir al panorama de las letras a partir de su lugar de enunciacién.
Ademas, se ignord que aquellas narrativas representan la defensa de
la naturaleza, las tradiciones, las cosmovisiones y las formas de vida
de aquellas comunidades bosquesinas que se encontraban a punto de
desaparecer a causa de modos de produccién capitalistas.

Todo esto permite suponer, en el presente documento, que es
necesario mostrar que la narrativa de la selva, en este caso de Colom-
bia, es diversa, sugestiva e importante, ya que «lo interesante de leer
literatura no es ver en qué se parecen los autores de una misma gene-
racién o de una misma escuela, sino observar en qué difieren, en qué
se disienten unos de otros, pues la gran literatura es aquella que no
se ajusta a ninguin molde establecido» (Balseca 2019, 12). El aporte de
Balseca permite desmontar aquellos paradigmas creados para cenir
una idea de literatura. En otras palabras, invita a pensar que efectiva-
mente existe la posibilidad de sacar a flote otro tipo de enunciaciones
cuyos contenidos son diferentes.

Independientemente del valor enunciativo de las cuatro novelas,
cada una desde su registro discursivo tensiona la esteticidad del cen-
tro literario, es decir, con sus propias particularidades marca la dife-
rencia dentro de lo que se conoce como novela colombiana. Por eso,
es importante la insercion de estas narrativas, ya que permite ampliar
el proyecto de heterogeneidad literaria que propuso el critico Antonio
Cornejo Polar, y porque también reivindica la posibilidad de pensar
en la regién amazodnica como espacio literario, como discurso sim-
bélico que consolida y diversifica la cultura mas alla de lo nacional:
«Esta mirada permite, quiza, pensar la historia regional a partir de la
historia de un area cultural, desde la importancia de lo diferenciado,
de lo singular. Esta perspectiva remite, entonces, a reflexionar nue-
vamente el concepto de lo regional, que rompe con lo geografico e

integra lo histérico-cultural» (Acosta y Viviescas 2016, 14).
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Ricoeur (2000, 340) ilumino el sendero interpretativo al sostener
que la hermenéutica «no es descubrir una intencién oculta detras
del texto, sino desplegar un mundo delante de él». Dicha acotacién
fue fundamental porque, al tratarse del analisis de un determinado
corpus novelistico, fue necesario ampliar los sentidos presentes en
sus contenidos. En este caso particular, al tratarse de novelas que re-
presentan distintos discursos amazonicos, es esencial proyectar sus
enunciamientos como un hito clave dentro del panorama de la lite-
ratura colombiana, puesto que, a pesar de que existe una novelistica
nacional como imagen de unidad, cada novela posee un conjunto de
caracteristicas que permite pensar en su diversidad mas alla de un
paradigma cultural.

En esta perspectiva, Ricoeur sefiala que la novela es un texto cuya
funcién narrativa exhibe una enunciacién metaférica en la que hay
que prestar suma atencion a su cimulo de elementos heterogéneos y
discordantes. Un acontecimiento desarrollado en el plano argumen-
tativo, por ejemplo, no es un simple acto; detras de ese suceso hay
multiples temporalidades y espacios que, en su conjunto, componen
la accién humana. Dicho acontecer es la representacion que ha es-
tablecido el autor en su obra y que, en cierta medida, la deja abierta
al lector para que ponga en juego su horizonte de expectativa. Es ahi
donde adquiere importancia el ejercicio interpretativo, en el que el
decir del hermeneuta «es un re-decir, que reactiva el decir del texto»
(147). De esta manera, al interpretar las tramas narrativas de las no-
velas en mencidn, se estan rehaciendo los enunciamientos metafori-
cos, de tal modo que se pone en escena un nuevo punto de referencia.
Esto no quiere decir que hay que forzar a la novela para que transmi-
ta cosas que no fueron contempladas por su autor, pero si iluminar
aquellos elementos que estan en didlogo intertextual. Al respecto, Eco
(2002), en «Sobre algunas funciones de la literatura», expresa que los

textos literarios, por su lenguaje ambiguo o desautomatizado, pueden
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interpretarse libremente; no obstante, es necesario mantener cierto
respeto por su intencién textual, ya que no se puede caer en una es-
pecie de herejia critica al intentar mostrar cosas que el autor nunca
quiso decir. De esta manera, propongo un trabajo interpretativo que
permite, precisamente, que el material novelistico muestre su hetero-
geneidad inagotable.

Por consiguiente, en el primer acépite de este libro, centraré mi
esfuerzo en proponer la concepciéon de heterodiscursividad a partir
de la propuesta critica de Antonio Cornejo Polar referente a la he-
terogeneidad literaria. En este capitulo de largo aliento, cuestiono el
centro literario establecido en Colombia, poniendo de manifiesto los
discursos de la selva a través del estudio de cuatro novelas que han
sido desdenadas por la critica especializada. Mi categoria de analisis
pone a tambalear el discurso oficial, ya que existen varias literaturas
heterogéneas (entre ellas amazonicas) dentro de una misma unidad
nacional, que, a su vez, son discursos literarios divergentes, con auto-
nomia relativa y funcionalidad propia. El concepto de heterogeneidad
de Cornejo ayudé a desentranar la multiplicidad de sentidos, concep-
ciones y visiones del mundo amazoénico representado en el presente
corpus, que estd inmerso en la compleja y diversa realidad literaria.

El segundo apartado propone la interpretacion de En el corazén
de la América virgen, de Julio Quinones, obra que, desde su forma dis-
cursiva, abre el desarrollo de lo que aqui se propondra como novela
de corte testimonial-etnografico. Fue escrita primeramente en francés
y publicada en Paris en 1924, afio en el que la novelistica colombiana
oscilaba entre un lenguaje roméntico e idilico. Esta obra, que ha sido
relegada por la historiografia literaria, aporta sobremanera al tema
de la representacién del ciclo cauchero en las narrativas amazdnicas
latinoamericanas, ya que a través de la voz testimonial de Quifiones
se reconstituye la voz de origen Gitoma de la Amazonia colombiana.

En una suerte de contrapunto, ambas voces (testimonial y mitica)
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son elementales, puesto que, en su dindmica convergente a lo lar-
go del relato, permiten retratar los modos de vida de la comunidad
Murui-muinai en toda su dimensién ancestral; de ahi, recurri a Stan-
field (2009, 31), al comentar, que «los huitoto cuentan muchos mitos
grandiosos reflejando la creacién y evolucion de ellos mismos y de su
mundo; [...] el mito define, ensena y preserva la cultura y la conciencia
histérica». Esta cita ayuda a nutrir la idea de que la novela de Qui-
nones estd impregnada de multiples imaginarios miticos que, al ser
analizados, dan cuenta de una forma de vivir distinta, que interacttia
con los demaés seres que habitan en la floresta.

El capitulo tercero trata el desarrollo de la representacion del ci-
clo cauchero en la Amazonia colombiana; para dicho fin analizo El
paraiso del diablo, novela que se concentra en develar el tema de los
desgarramientos amazonicos y la subversion de los nativos en contra
de la empresa cauchera de César Arana; su autor se apoy¢ en el dis-
curso histdrico para recrear su propia ficcién narrativa, que presenta
gran afinidad con la temporalidad indeleble de En el corazén de la Amé-
rica virgen. La novela de Montezuma fue publicada en Madrid en 1966,
en pleno apogeo del boom latinoamericano, incluso un ano antes de
que La casa verde, de Mario Vargas Llosa, fuese acreedora del Premio
Rémulo Gallegos. Si bien es cierto que La casa verde evoca el tema del
comercio del caucho, la novela de Montezuma representa la violencia
acaecida en la Amazonia, pero en toda su dimensién real y brutal.

En el capitulo cuarto desarrollo la lectura critica de Perdido en el
Amazonas, novela que transita entre el reportaje y el discurso nove-
lado, aspecto clave para analizar la heterogeneidad literaria en Co-
lombia, ya que su discursividad posee elementos propios que la dife-
rencian del esteticismo de novela realista establecido por el lenguaje
institucionalizado. En América Latina, tras haberse suscitado una co-
rriente conocida como «nuevo periodismo», German Castro Caycedo,

en 1978, dio a conocer Perdido en el Amazonas, obra que no tuvo mayor
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recension en los medios, quiza porque el tema de la Amazonia no ge-
neraba repercusién dentro de la nueva oleada narrativa en Colombia.
No obstante, el proyecto que entrega esta novela no se encasilla en
representar el escenario dantesco tal y como se puede observar en La
vordgine. Mas bien, sus lineas narrativas muestran el desgarramiento
cultural y mitico de aquellos clanes amazoénicos que se encuentran
refugiados en lugares inhdspitos. De esta forma, Castro Caycedo, con
su trabajo de reporteria, vindica dicho espacio sagrado como un terri-
torio en continua transformacion.

En el capitulo quinto, el estudio de Finales para Aluna permiti6
proponer una perspectiva diferente que se aleja de la nocién de no-
vela neoindigenista. La presente obra determina una voz sugerente
(nativa lésbica) que fija un dialogo de la cultura amazoénica de Colom-
bia con la cultura ilustrada de Europa. En palabras actuales, se puede
acotar que su propuesta narrativa puede ser anticolonialista, porque
desvirtia el progreso de las multinacionales presentes en América
Latina. De ahi se valida la singularidad discursiva adoptada por su
sujeto enunciativo (autor) promoviendo la mediacién filoséfica de la
Amazonia y su cantico ancestral. Selnich Vivas public6 Finales para
Aluna en 2013; sin dejar a un lado la recepcién critica que ha alcan-
zado durante la segunda década del siglo xxi, es oportuno revisar
innumerables elementos culturales que estan presentes en su plano
narrativo y su densidad heterodiscursiva,’ asi como la idea de que la

novela que representa la Amazonia va mas alla de la integracion de lo

2 Propongo esta categoria para caracterizar las novelas objeto de estudio y porque ade-
mas ayuda a vislumbrar maltiples voces amazoénicas. Cada discurso asocia distintos
registros que fluctiian entre lo testimonial, lo histérico, lo etnografico, lo mitoldgico, lo
periodistico y lo filoséfico; sobre esta tltima, Gonzalez Echevarria (2011, 45) senala que
«es el elemento mediador en la narrativa latinoamericana moderna por el lugar que
ocupa esta disciplina en la articulacién que han hecho los estados latinoamericanos de
los mitos fundadores».
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nativo al proyecto nacional; en otras palabras, permite entender cémo
se resignifican los conocimientos amazdnicos desde la otra selva, en
este caso particular, desde la Selva Negra de Alemania.

Hacia el final de este trabajo, comparto un epilogo en el que ex-
plico por qué la heterodiscursividad ayuda a ampliar el panorama
de la novelistica colombiana. En este ultimo apartado, sostengo la
idea de que la particularidad de las novelas promueve la sabiduria de
los pueblos bosquesinos, pero también colijo como la Amazonia se
transforma constantemente, ya que la representacién de la selva en
la literatura tiene una operatividad y funcién variable (Pizarro 2009,
171). Dicha posicién funge como un discurso que interpela al centro
literario, poniendo en relacién ficcién e historia para establecer re-
laciones intrafronterizas; en palabras de Agamben (2013), se trataria
de la estrategia de entrelazar varios puntos para remitir a un centro
comun que, en este caso singular, funciona como un producto de re-
presentacion cultural.

Finalmente, est4 de mas decir que las novelas aqui estudiadas re-
presentan un universo cultural donde se sustenta un cimulo de ima-
ginarios disruptivos. Por esta razdn, es necesario otorgarles un sitial
en la literatura colombiana, ya que se ha dado mayor importancia a

otras expresiones literarias.
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