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Introduccion

Este libro estudia el proceso por el que una forma del pasillo fue
denominada cancién nacional en Ecuador, en los anos 60. Se revisa el
rol de la poesia modernista; de los debates sobre mestizaje y nacion;
de la radio y dos industrias culturales (discografica y de espectacu-
los). La pregunta inicial indagaba por la nacionalizacién del pasillo
modernista en la década de los 60; pero la revisién de archivos de
prensa y cancioneros mostr6 que la forma melodramatica (pasillo ro-
colero) tuvo similar o mayor impacto social que la modernista; y que
ese pasillo se oponia al bolerizado y al que los letrados llamaron pasillo
estilizado. Asi, la visita a los archivos dimensioné de otra manera (y
complejizd) la pregunta inicial.

Mi perspectiva se basa en la teoria de Raymond Williams, que
considera a la cultura como un dmbito de mediaciones y conflictos
a la vez. La disputa es social, si, pero sus formas se expresan en un
campo musical en formacién, donde los actores pelean por obte-
ner mayor capital simbdlico, y escalar a mejores posiciones (Pierre
Bourdieu). Desde esas miradas, este trabajo participa en debates del
campo del arte y del campo musical, sobre el proceso del pasillo y la
historia cultural del pais. Asimismo, reviso como esas luchas se ins-
criben en procesos sociales méas amplios de la region. En efecto, entre
1920 y 1960 se produjo un ascenso de lo popular y, vinculada a ello, la
industria fonografica produjo la construccion musical de las naciones:
de la samba como la musica brasilefia, el tango como la argentina, el
son como la cubana, la ranchera como la mexicana, el pasillo como la

ecuatoriana, entre otras. Finalmente, este libro aporta a los estudios
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de comunicacidn, pues revisa los origenes de la radio y las industrias
de espectaculos y fonografica, en el pais.

En lo metodolégico, empleé la construccion de redes sociales (en el
sentido sociolégico del término) y trayectorias de actores; técnicas com-
plementarias usadas fueron la entrevista, el estudio literario de cancio-
nes, y la revisiéon de archivos. Se organizé y analiz6 cualitativamente
una extensa informacién proveniente de fuentes primarias (una de las
fortalezas de este trabajo)." En los repositorios, se examinaron textos
académicos, de prensa, y literaturas llamadas menores.> Con los datos
que obtuve, se reconstruyeron las redes sociales de los actores que mas
incidieron en el proceso (Francisco Paredes, Nicasio Safadi, Sixto Maria
Duran, Pedro Pablo Traversari, Segundo Luis Moreno, Juan Pablo Mu-
noz, Angelo Negri). Sus trayectorias se pensaron en el contexto de los
debates sobre la nacidn, el arte y la musica ecuatoriana. Las propuestas
y actuaciones de musicos populares se rastrearon en cancioneros y en
sus performances. El desemperio de la radio y las industrias fonografica
y de espectaculos en los debates se reconstruy6 a través de la prensa.
Aunque con dificultades, tracé el recorrido de varias instituciones (con-
servatorios, Escuela de Musica de la Junta de Beneficencia, Unién Na-
cional de Periodistas, Radio Cristal, etc.) y sus politicas.

En cuanto a los contenidos, en el capitulo primero, periodizo el
género y presento los conceptos usados: «matrices culturales» (Jests
Martin-Barbero), «resignificacién musical» y «epistemologias de la

1 Archivos consultados en Guayaquil: Biblioteca Carlos A. Rolando (BCAR: hemeroteca,
fondos de cancioneros y de revistas de espectaculos) y Biblioteca Municipal (hemero-
teca); Archivo Historico del Guayas (AHG: hemeroteca y biblioteca). Archivos en Quito:
Archivo Nacional del Ecuador (ANE: fondos del Teatro Nacional Sucre), Biblioteca del
Ministerio de Cultura y Patrimonio (BMCP: hemeroteca), Biblioteca Nacional Aurelio
Espinosa Polit (BNAEP: hemeroteca), y Archivo Historico Municipal (AHM). Ademas, se
recurrié a internet para recabar materiales audiovisuales.

2 Biografias, memorias, correspondencia, entrevistas; programas de mano; cancioneros y
revistas de espectaculos; publicidad de almacenes y empresas de discos, de presentacio-
nes artisticas; resefias periodisticas de cronica roja y de espectaculos.
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purificacién» (Ana Maria Ochoa), «<melodrama» (Carlos Monsivais),
«industrias culturales» (Jesis Martin-Barbero), «culturas populares»
(Ticio Escobar), y «<géneros popular-mestizos» (Mario Godoy). Se pe-
riodiza el pasillo a partir de un analisis estético y literario, y de crite-
rios histdricos y sociolégicos. Se muestra cdmo se volvié hegemonica
la forma pasillo-cancidén en los afios 20, en un contexto de énfasis en
la poeticidad de las letras; este pasillo romantico-modernista mantuvo
su auge hasta 1935-1940. Luego de una transicidn, arriba el melodra-
ma al pasillo. En los afios 50, se observan diversos pasillos: yaravizado,
bolerizado, estilizado y rocolero. Y en los anos 60, por una confluencia de
factores, ocurre la nacionalizacion del pasillo yaravizado. Este trabajo
se enfoca en los afios que van de 1920 a 1965.

El capitulo segundo aborda el periodo 1910-1930. Se revisan ele-
mentos que produjeron desérdenes en el espacio sonoro, destacaindo-
se el inicio de las grabaciones en el pais (1911). De la industria fonogra-
fica, derivaron las audiciones masivas y su publicidad, cuya eficiente
pedagogia logré posicionar la nocién de que el pasillo era la miisica
nacional, en 1930. Ademas, estaban las bandas y la naciente industria
del especticulo (compaiiias de teatro y Feria de Muestras), en cuyo
numero estrella —las variedades— se destacaba el pasillo.

El capitulo tercero estudia el periodo 1930-1945, y detalla el desem-
penio inicial de la radio y la industria local de espectaculos; ellas propi-
ciaron cambios estéticos en el género y acrecentaron las tensiones con la
ciudad letrada. Mientras los artistas populares aumentaban sus capitales
al ganar concursos, grabar discos y actuar en shows, las posiciones aca-
démicas se mostraron mas incisivas. Angelo Negri fue un firme defensor
de la musica clasica en Guayaquil; él y Segundo Luis Moreno, en Quito,
actuaron desde fuera del Conservatorio, hasta fines de los afnos 30. Pero
solo desde 1944, la Academia avanzd en sus pricticas de purificacién.

Los capitulos cuarto y quinto estudian los procesos en Guayaquil

y Quito, en 1945-1965. Se revisa como los discursos politicos incidieron
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en el campo: el desarrollista (con el concepto de «mestizaje» como dis-
positivo clave) y el populista (retroalimentando la experiencia urba-
no-marginal en Guayaquil). En este tiltimo contexto surge el pasillo
rocolero. También se revisan las estrategias de las fonograficas locales
para defender sus mercados, ante el avance de las transnacionales.
Se aprecia, al fin, como se articulé el accionar de esas discograficas
locales con las radioemisoras, los artistas y la rocola, en los casos em-
blematicos de actores emergentes (Julio Jaramillo y Olimpo Carde-
nas). Todo ello, en el marco de la construccion de la distincién por el
consumo musical en Guayaquil.

El capitulo quinto muestra cémo otro estilo de pasillo se volvid
hegemonico en la capital: el yaravizado, sobre todo en las voces del
dtio Benitez-Valencia. Por otro lado, nuevas generaciones de artistas
se apropiaron de rasgos estilisticos del bolero mexicano y construye-
ron el pasillo bolerizado. En el contexto de la forma quitefia de gestion
de lo popular, el diio Benitez-Valencia recibi6 el apoyo de sectores de
la intelligentsia y la politica, e importante publicidad a través de pren-
sa y radio; fueron avales decisivos para postular al pasillo yaravizado
como la cancién nacional. A su vez, la ciudad letrada respondi6, en los
anos 50, con la milsica ecuatoriana estilizada. En ese logro, y en la ins-
titucionalizacién mayor del campo musical, la Casa de la Cultura fue
un actor central.

En suma, este libro estudia el complejo proceso del pasillo ecua-
toriano entre los anos 1920 y 1965, vinculado al avance de la radio y de

las industrias culturales.
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